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ВСТУП 

Для багатьох мешканців міст підземелля являє собою 
таємничий і незвіданий простір, прихований під 
міською забудовою. З огляду на сучасні кризи – війни, 
конфлікти та кліматичну катастрофу, що розгортається 
– цивільні сховища, як один із прикладів підземних 
просторів, знову стають предметом громадських 
дискусій. Виникають питання щодо необхідності їхнього 
будівництва та реконструкції, а також їхнього місця в 
колективному баченні виживання. Більше того, цивільні 
сховища – це місця, що відображають досвід суспільств, 
які живуть під тиском загроз і шукають відчуття безпеки 
протягом поколінь. 

Виставка «Укриття, схованки, щілини: Вони десь далі. 
Нема чого боятися. А тепер ближче, ще ближче» 
досліджує ці теми в контексті вроцлавського 
житлового масиву Грюнвальдська площа, широко 
відомого як «Грюнвальд». Етимологія назви, яку можна 
дослівно перекласти як «зелений ліс», викликає в 
уяві первісну стратегію виживання «серед дерев», яку 
використовували багато видів. Однак з часом люди 
почали по-іншому формувати свої укриття, вважаючи, 
що бетон і сталь забезпечать безпеку не лише від 
природи, а й від інших людей.

Зіставляючи образ лісу з мережею міських укриттів 
цивільної оборони, виставка підкреслює давній 
парадокс: хоча стратегії виживання розвиваються, 
перетворення міст на простори справжньої безпеки 
залишається нескінченним процесом. Така скерована 
в майбутнє рефлексія веде кураторів до поетичних 
роздумів, що утворюють паралельний наратив у тексті.

Укриття, що збереглися донині, є мовчазними та 
покинутими свідками нашого минулого – того, 
що ми робили, як ставилися один до одного та як 
применшували цінність людського життя. 
Не дивно, що ніхто не хоче дивитися в їхній бік. 
Нам байдуже до них, ми сподіваємося, що вони нам 
ніколи не знадобляться, сподіваємося, що ми ніколи не 
почуємо сирен, які спрямують нас до їхніх глибин. 
и буде мир, якщо з неба на твого сусіда падають бомби? 
Чи взагалі небо може не бути спільним? 
І що означає вижити?



Виставка ставить питання, чи варто нам колективно 
та розсудливо замислюватися про готовність до 
таких подій, і як саме. Розпорошена, але досі існуюча 
інфраструктура вроцлавських укриттів є життєво 
важливим елементом у цьому контексті. Саме в 
багатоквартирних будинках, громадських будівлях, 
парках, підвалах, а також під площами та внутрішніми 
дворами мають відбуватися розмови про стан 
місць, що служать захистом для людей.

Якщо буде потрібно, куди ви підете, куди втечете? 
Коли потрібно укриття, чи буде достатньо кімнати 
з чотирма стінами, вентиляцією та запасами їжі? 
Де знайти притулок, коли все, на чому колись був 
побудований твій світ, руйнується? 
Хіба місто, яке ти обрав для життя, не мало 
бути твоїм притулком?

Для багатьох мешканців району подібні питання, 
можливо, супроводжували їхнє повсякденне життя, 
про що свідчать фрагменти спогадів про грюнвальдські 
бункери, записані під час проекту «Грюнвальдська 
площа – нерозказана історія». Якщо згадати минуле, 
то за часів Третього Рейху Вроцлав був важливим 
військовим центром. Наприкінці війни він називався 
Festung Breslau (Вроцлавська фортеця). Під час Другої 
світової війни з огляду на можливість радянського 
вторгнення, було зведено потужні оборонні споруди, 
включаючи розгалужену мережу цивільних укриттів. 
А атмосфера холодної війни тільки посилила потребу 
в заходах безпеки через постійну невизначеність 
та міжнародну напруженість. Комуністична влада 
продовжувала розвивати та модернізувати існуючі 
бункери; деякі з них почали називати «сховищами 
безпеки», підкреслюючи, що бункери – це не просто 
реліквії війни. Вони стали частиною повсякденного 
ландшафту в багатьох житлових та громадських 
просторах, хоча як не дивно, в багатьох випадках 
почали виконувати зовсім іншу функцію. Сьогодні, 
враховуючи зростання геополітичної нестабільності, 
варто запитати, чи справді ми засвоїли уроки 
минулого? Зокрема в тому, що стосується підготовки, 
реконструкції та відбудови інфраструктури укриттів. 
Те, що колись вважалося символом стратегії пильності 
та гарантом безпеки, на три дні стало місцем відкритої 
конфронтації із застоєм та художніми коментарями 
Юрія Білея.

У свою чергу, рух між далеким та близьким задає 
Головною темою виставки є художні інтервенції 
Юрія Білея – українського художника, який мешкає 
у Вроцлаві. Білей представляє роботи у цивільному 
укритті в підвалі багатоквартирного будинку, 
в якому він мешкає, у бомбосховищі на території 
Медичного університету, та на набережній Станіслава 
Виспянського, де розташовані залишки колишніх 
захисних бункерів. G ритм: між особистістю та 
спільнотою, між особистим досвідом та глобальними 
наративами, між чутливістю та стійкістю.
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Головною темою виставки є художні інтервенції 
Юрія Білея – українського художника, який мешкає 
у Вроцлаві. Білей представляє роботи у цивільному 
укритті в підвалі багатоквартирного будинку,  
в якому він мешкає, у бомбосховищі на території 
Медичного університету, та на набережній Станіслава 
Виспянського, де розташовані залишки колишніх 
захисних бункерів. 

Назва виставки - «Укриття, схованки, щілини. Вони десь 
далі. Нема чого боятися. А тепер ближче, ще ближче». 
(It Is Far Away. No Fear. But now closer, still closer) була 
натхнена віршем Антонія Слонімського. Цей знаменний 
слоган відображає психологічні механізми витіснення, 
приборкання страху та спроби зберегти спокій перед 
обличчям невідомого. Поетична назва – це також 
коментар до, здавалося б, абстрактних або надто 
далеких загроз, які перестають бути такими в той 
момент, коли переступаєш поріг особистої безпеки.



1.	 Юрій Білей, Пйотр Блаєрський 
ВІДНОВА СХОВИЩА, 2025 
фільм 35’10”

2.	 Виставка архівних матеріалів Інспекції 
загальної самооборони, цикл лекцій для 
підготовки підрозділів самооборони на 
робочих місцях та в польових умовах до 
реагування на застосування зброї масового 
знищення та захисту від неї, 1969 рік.

I.
Притулок під багатоквартирним будинком  

87 М. Кюрі-Склодовської

У першій локації – в укритті під багатоквартирним 
будинком, де мешкає художник, він представляє 
концепцію перетворення цих кімнат на функціональне 
сховище щонайменше на 72 години. Художній 
проєкт поєднує технічні вимоги із соціальними 
аспектами та спільним використанням ресурсів. 
Процесу приведення сховища до ладу передували 
місяці візуальних досліджень за участі художника 
та співавтора Пьотра Блаєрського, а також інтерв›ю 
з експертами. Результати були задокументовані 
в експериментальному фільмі «Відновлення 
сховища», представленому на виставці. Митці вільно 
використовують різноманітні засоби, щоб провести 
глядача крізь епохи кіно, неочевидні кадри сховищ, а 
також питання і спекуляції, що виникають на тлі змін, 
про які чути в ЗМІ. Герої та героїні, що з›являються у 
фільмі, діляться своїми фаховими знаннями, а також 

дозволяють собі вигадувати потенційні сценарії, як 
у фільмах жанру «документальна фантастика». Така 
форма подачі підкреслює стан існуючих сховищ 
у Польщі, які поки ще лише пристосовуються до 
функцій, які вони могли б виконувати вже давно. У 
своєму фільмі митці ставлять питання, чи справді 
історія йде по колу, чи можливий ї ї кінець і який саме 
кінець наближається? Згадане в назві «відновлення» 
розповідає про процес реконструкції, але також є 
сумним спостереженням за повторенням історії. 

Мотив повторюваності у виставці ще сильніше 
підкреслюється демонстрацією архівних інструкцій 
щодо використання укриттів та сховищ, підготовлених 
Інспекцією цивільної оборони, а організований 
художником візуальний ряд таких речей, як меблі, 
продукти харчування та запаси води, є важливою 
складовою твору мистецтва. Цілеспрямоване 
приведення давнього укриття до кращого технічного 
стану є дією водночас концептуальною, але й такою, 
що демонструє самоорганізацію Білєя – активного 
мешканця будівлі та художника, який створює 
мистецтво, що впливає на життя.



3.	 Юрій Білей 
ВАШІ СПРАВИ У ВАШИХ РУКАХ, 2025 
 з циклу «Цінність цих слів також залежить  
від тебе», 2021 – в процесі  
інсталяція, сталь, металевий лист, фарба,  
розмір 200x105x10 см

4.	 Юрій Білей 
СИГНАЛІЗАЦІЯ, ПОВ’ЯЗАНА З БЕЗПЕКОЮ, 
ПОВИННА ПРИВЕРТАТИ УВАГУ, 2025 
об’єкт, флуоресцентна фарба

5.	 Юрій Білей 
МИ ЙДЕМО ПРАВИЛЬНИМ ШЛЯХОМ?, 2025  
з циклу «Цінність цих слів залежить 
також від тебе», 2021 – дотепер  
інсталяція, сталь, бляха, фарба, розмір 
140x400x15 см

II.
Войцех Кацпрак Парк  

Вишневого узбережжя

Коментарем до цієї позиції автора є дві роботи, 
що знаходяться неподалік від цього будинку – на 
набережній Станіслава Виспянського між старими 
засипаними укриттями. Скульптурні роботи із серії 
«Цінність цих слів залежить також від вас» оновлюють 
«придорожню поезію» пропаганди, перекладаючи 
ї ї на мову сучасних соціальних проблем та дебатів 
про стан оборонної інфраструктури. Спираючись 
на «Фотографічний блокнот» Владислава Хасьора, 
ця робота «виходить» за межі фотографії і стає 
справжніми скульптурними об›єктами. Гасла, що 
з›являються у публічному просторі, стосуються як 
самомобілізації, так і критичного осмислення того, 
чи справді ми на правильному шляху? У контексті 
політичних, громадських та цивілізаційних рішень, 
роботи Білея демонструють незламну природу 
пропаганди та ї ї тривожну актуальність. Вони 
підкреслюють цінність мови, що використовується у 
публічному просторі. У парку художник також зробив 
тонке втручання у стіни засипаних бомбосховищ, 
відтворивши флуоресцентні лінії, які колись вели 
людей до цих укриттів в темряві. Це ще більше 
підкреслює поетичне питання про обґрунтованість 
рішень, які ми приймаємо. 



6.	 Юрій Білей 
2125, 2025 
відео 8’50’ 

7.	 Юрій Білей 
СВОБОДА ДЛЯ ВСІХ, 2023 
з циклу «Свобода для всіх», 2023 – в процесі 
вугілля, музейний друк, Solution Velvet White  
270 г/м², 100х70 см 

8.	 Юрій Білей 
ЦЕ НАША ВІЙНА, 2022 
фотографія, світлодіодний бокс,  
розмір 33x60x10 см 

9.	 Юрій Білей 
МІЙ ЛОЗУНГ МІГ БИ БУТИ ВИКОРИСТАНИЙ  
В ПРОПАГАНДИСЬКОМУ НАРАТИВІ 
ПОЛЬСЬКОГО УРЯДУ, 2021 
банер, 100x1,26 м, червона тканина, біла фарба.  
фотографія, цифровий друк, папір Hahnemühle 
photo Rag Baryta 315 gsm, 37x63x9 см,  
наклад 10 + 2AP.

Виставка не обмежується новими 
роботами художника; вона також 
представляє ранні проекти, які 
дозволяють краще зрозуміти його 
мотивацію, натхнення та процес 
мислення. Особливо важливим 
є місцевий контекст. Художник 
живе в цьому районі та щодня 
спостерігає за ним і дозволяє 
своїм роботам вступати в дуже 
особистий діалог з місцем, 
близьким його серцю. У сховищі на 
території Медичного університету 
було показано фотографію, що 
документує вчинок, який художник 
здійснив у Берліні – другому 
місті, в якому він живе і творить. 
Наприкінці осені 2022 року він 
демонстративно закреслив слово 
«nicht», зробивши недвозначну 
заяву: Das ist unser Krieg – «Це 
наша війна» Це гасло набуває 
актуальності з 2022 року перед 
обличчям російської агресії, а 
продовженням осі часу є фільм, 
створений під час художньої 
резиденції «Бірючий Боровець 
2025». Фільм «2125», показаний 
у коридорі бомбосховища – це 
уявне перенесення до 80-ї річниці 
закінчення Третьої світової війни в 
Європі. Головними героями фільму 
є подружня пара Чеслава Філіпяк 
та Йозеф Філіпяк з Анджеєва, 
Польща, які діляться спогадами 
про своє дитинство під час війни. 
Перевертання воєнного досвіду у 
фільмі базується на провокаційній 
постановці. Такий підхід вже 
використовувався в його 
останньому фільмі «Відновлення 
сховища» і мав на меті зобразити 
утопічне та ідеалістичне бачення 
реальності, в якій сховище майже 
готове прийняти людей. У фільмі 
«2125», навпаки, загрози давно 
стали історією. 

У роботі «СВОБОДА ДЛЯ ВСІХ – 
цінність цих слів залежить також 
від вас» використано архівні 
фотографії Рольфа Гетце 1955-
-1968 років з колекції Міського 
музею Берліна, які документують 
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ключові події та багатолюдні демонстрації у Західному 
Берліні. У серії робіт художник досліджує історію Берліна 
та проєктує ї ї на сучасну ситуацію в Україні, підкреслюючи 
безперервність радянської імперської політики, яку він 
розглядає крізь призму історії Західної Європи після 
Другої світової війни. Художник наголошує, що ці гасла 
з минулого, що входять до серії робіт – це цінності, за які 
Україна бореться сьогодні. 

Втеча до симуляції та майбутнього є протилежністю 
до завершальної роботи виставки з 2021 року «МІЙ 
СЛОГАН МОЖНА БУЛО Б ЗРОЗУМІТИ, ЯК ТАКИЙ, ЩО 
ВПИСУЄТЬСЯ В УРЯДОВУ ЛІНІЮ». Художник звертається 
до тем самоцензури та страху, присутніх в публічному 
просторі. Білей розповідає про суспільство, яке боїться 
навіть розмовляти про власний страх. Про те, яку історію 
про безпеку нам подає публічна дискусія. Перед обличчям 
цього безсилля, робота Юрія Білея показує, що історія про 
«Укриття, схованки та щілини» – це не просто розмова про 
фізичне виживання. Це також роздуми про свободу слова, 
опір, стратегічне будівництво майбутнього та відчуття 
приналежності. Без страху. 


